


 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
RODA DE PREMSA 
10 de juny de 2009, a les 11.30h 
 
 
 
INAUGURACIÓ 
10 de juny de 2009, a les 19.30h 
 
 
Lôexposici· estar¨ oberta al p¼blic de lô11 de juny 
al 27 de setembre de 2009 
 
 
 
 
 
Lôexposici· Kees Van Dongen és una coproducció del Musée 

des beaux-arts de Montréal i el Nouveau Musée National de 
Mònaco, en col·laboració amb el Museu Picasso de 
Barcelona 

 
 

 
 
Museu Picasso 
Dep. de premsa i comunicació 
Montcada 15 - 23 
08003 Barcelona 
 

Tel. 932 563 021 / 26 
museupicasso_premsa@bcn.cat 
 
 
 

 
 



 
 
 
 
 
 

SUMARI 
 
 
 

1. PRESENTACIÓ  
 

2. DADES DE L'EXPOSICIÓ 
 

3. RECORREGUT 
 

4. ÀMBITS  
 

5. OBRES COMENTADES 
 

6. RELACIč DôOBRES EXPOSADES 
 

7. ACTIVITATS A LôENTORN DE LôEXPOSICIč 
 

8. CRONOLOGIA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

1. PRESENTACIÓ 
 
 
Aquesta exposició és la primera retrospectiva a 
Espanya dedicada a Kees Van Dongen i presenta 
lôevoluci· de lôartista, des dels seus anys de formaci· 
fins al cim de la seva carrera. La mostra, que sôha 
pogut veure també ïamb plantejaments diferents en 
cada estadaï al Nouveau Musée National de Mònaco 
i al Musée des beaux-arts de Montréal, confirma el 
lloc determinant que va ocupar Kees Van Dongen a 
les grans agitacions artístiques de principis del segle 
XX, especialment dins del fauvisme, on va tenir 
aquest paper únic de retratista sovint irreverent i 
feridor.  
Les seves obres, brillants i impúdiques ðsovint com-
parades amb «prodigiosos excessos de llum, de 
calor i de color»ð s·n bona prova de lôafirmaci· del 
seu propi estil dins de lôart modern, al costat de 
Matisse i de Picasso. 
 
 
Kees Van Dongen 
 
Nascut als afores de Rotterdam, Kees Van Dongen 
(Rotterdam, 1877 ï Mònaco, 1968) va desenvolupar 
la major part de la seva trajectòria a París, on es va 
establir a partir del 1897. Influenciat als seus inicis 
per la pintura simbolista i pels clarobscurs de 
Rembrant, la seva obra pren un caire realista i de 
fortes connotacions socials ïlligada a les seves idees 
polítiques anarquistesï durant la seva etapa 
parisenca, on coincideix amb Picasso, ïel seus 
tallers al Bateau-Lavoir eren contigusï i amb qui 
compartí model, Fernande Olivier. El treball amb 
Fernande, parella de Picasso en aquells moments, 
permet Van Dongen experimentar en lôart del retrat, 
del qual esdevingué un mestre. En aquest període, 
Van Dongen i Picasso van compartir un mateix gust 
per ñlôeleg¨ncia provocadora i b¨rbaraò de la dona, 
atrets pel submón, les prostitutes i les ballarines de 
barraca de fira.  
 
 

 



El llenguatge de Van Dongen evolucion¨ cap a una forma dôexpressionisme i aix², lôany 
1908, exposà a la galeria de Daniel Henry Kahnweiler. Gràcies a Kahnweiler 
lôextravag¨ncia i la virul¯ncia de les teles de Van Dongen van tenir repercussions 
immediates a lôestranger, especialment dins del grup expressionista alemany Die 
Brücke, la qual cosa, juntament amb un orientalisme contemporani al de Matisse, el 
situ¨ en primer l²nia de lôavantguarda.  
 
Al final de la I Guerra Mundial, Van Dongen, convertit en una mena de Gran Gatsby 
Holand¯s, evoluciona cap a una pintura que reflecteix la vida mundana dels ñann®es 
follesò, primer a Par²s i despr®s a M¸naco, a través dels seus retrats, sovint irònics i 
decadents, de les personalitats m®s destacades de lô¯poca. 

 
 

Lôexposici· «Kees Van Dongen» a Barcelona 
 
En aquesta tercera etapa, comissariada per Jean-Michel Bouhours, conservador en 
cap del Centre Pompidou, Musée national dôart moderne, Par²s i ex director del 
Nouveau Musée National de Mònaco, i Pepe Serra, director del Museu Picasso de 
Barcelona, lôexposici· presenta una selecci· molt acurada de prop dôun centenar 
dôobres de lôartista ïdels dibuixos de principis de segle a les obres dels anys vintï que 
donen testimoni del conjunt de la seva carrera i, de forma inèdita, mostren la relació 
que es va establir, en un moment crucial de la història de la pintura moderna, entre 
Van Dongen i Picasso. En aquest sentit, lôexposició inclou una reduïda selecció 
dôobres de Picasso i dels retrats que Van Dongen va realitzar de Fernande Olivier, 
companya de Picasso en aquells moments. Company temporal de Picasso al Bateau-
Lavoir, va establir uns vincles i uns intercanvis estètics amb ell àmpliament evocats en 
aquesta etapa de lôexposici·. 
 
A la vegada, lôexposici· mostra la relaci· de lôartista amb Barcelona, que es produeix 
amb motiu de lôexposici· individual que les Galeries Dalmau li van dedicar lôany 1915. 
La recerca que sôha realitzat de la documentaci· dô¯poca existent ha perm¯s dedicar 
un apartat a la recepció que va tenir aquesta exposició entre el públic català  

 
La mostra també ofereix una perspectiva inèdita sobre lôartista, gr¨cies a les noves 
recerques i a la presentaci· dôobres fins ara molt poc conegudes. El recorregut ®s 
cronològic, per entendre millor lôevoluci· del pintor, per¸ tamb® per evidenciar les 
seves inquietuds recurrents, els seus trets i les seves característiques més personals. 
Lôexposici· engloba els diferents ¨mbits dôexpressi· de Van Dongen: la pintura, 
evidentment, gr¨cies a la qual, segons lô historiador de lôart i assagista franc¯s £lie 
Faure, lôartista çva escriure el poema sensual del m·nè, per¸ tamb® la ilĀlustraci· i 
lôobra gr¨fica. 
 



 
 
 

2. DADES DE LôEXPOSICIč 
 

Á Aquesta és la primera retrospectiva a 
Espanya dedicada a lôartista Kees Van Dongen 
(Rotterdam, 1877 ï Mònaco, 1968) i ofereix una 
perspectiva inèdita sobre lôartista, gr¨cies a 
les noves recerques i a la presentaci· dôobres 
fins ara molt poc conegudes 

 
Á La mostra permet, dôuna banda, apreciar lôobra 
dôaquest artista realitzada a principis de segle a 
París i les clares connexions amb la de Picasso 
ïamb qui coincidí al Bateau-Lavoir, en aquell 
momentï i, dôuna altra, mostrar la seva aportaci· 
fonamental al fauvisme.  

 
Á També hi són presents aspectes poc coneguts i 
en ocasions malentesos de lôobra de lôartista, 
com el seu interès pels temes orientalitzants o de 
referències espanyoles, i part del treball de la 
seva etapa final, centrat en els retrats de 
caràcter mundà 

 
Á Lôexposici· ®s una coproducció del Musée des 

beaux-arts de Montréal i del Nouveau Musée 
National de Mònaco, en col·laboració amb el 
Museu Picasso de Barcelona 

 
Á Entre dôaltres institucions i particulars, han 

prestat obres per a aquesta exposició els 
següents centres i museus: Musée national 
d'Art moderne / Centre de création industrielle, 
Centre Georges Pompidou, París; The Museum 
of Modern Art, New York; Musée des beaux-
arts de Montréal; National Gallery of Art, 
Washington; Brücke-Museum Berlin i Musée 
d'art moderne de la Ville de Paris 
 
 

 

 

 
 



Á La mostra aplega 78 obres de Kees Van Dongen: 
 

- 59    pintures 
- 18    dibuixos 
-   1    gravat 
 
Sôinclouen, tamb®, peces documentals i 4 obres 
de Picasso (1 escultura, 2 dibuixos i 1 gravat) 

 
Á Lôexposició ocupa la primera planta del palau 

Finestres, seu de les exposicions temporals, i 
sôestructura en 7 sales: 
 

 

Sala 1  Entre Rotterdam i París. Anys de formació 

Sala 2  París, el dibuix 

Sala 3  Del tachisme al fauvisme 

Sala 4  El Bateau-Lavoir. En companyia de Picasso i  

            Fernande 

Sala 5  Els anys ñfauvesò 

Sala 6  Exotisme 

Sala 7  Els ñann®es follesò 
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3.  RECORREGUT  
 
Lôexposici· ocupa la primera planta del palau Finestres i 
sôestructura en 7 sales:  
 
Sala 1 Entre Rotterdam i París. Anys de formació 
 
Sala 2 París, el dibuix 
 

Sala 3 Del Tachisme al Fauvisme 
 
Sala 4 El Bateau-Lavoir. En companyia de Picasso i 

Fernande 
 
Sala 5 Els anys ñfauvesò 
 
Sala 6 Exotisme 
 
Sala 7 Els ñann®es follesò 
 
D Documentació i espai de lectura 
 
 
 

 



 
 
 

4. ÀMBITS 
 
 
Sala 1: Entre Rotterdam i París. Anys de formació 
 
Mentre seguia els cursos de lôAcad¯mia de les Arts i 
les Ciències de Rotterdam, Van Dongen va dur a 
terme els primers quadres en tons foscos a lôestil de 
Rembrandt, mestre del clarobscur, al qual dedicà el 
1927 un llibre més autobiogràfic que hagiogràfic, en 
el qual no dubtà a entrelligar el seu propi destí amb el 
del Mestre. En aquestes obres de joventut, dutes a 
terme a mitjan dècada de 1890, Van Dongen mostrà 
un seguit dôafinitats personals amb la pintura de 
Jozef Isra±ls, el ñRembrandt del segle XIXò, que 
gaudiria dôuna retrospectiva el 1894. M®s tard, Van 
Dongen pintà una sèrie de paisatges holandesos, 
realitzats al Voorhaven de Delfshaven, un barri que 
data del segle XVII a lôentrada del port de Rotterdam, 
on vivia la fam²lia de lôartista, el pare del qual tenia 
una fàbrica de malt. La seva paleta es va il·luminant i 
les seves composicions revelen un tipus de dibuix 
modernista ja consolidat, que sôinspira en els 
enquadraments de la fotografia i el cinema 
(Zelandesa). Lôexecuci· en aquest context de 
joventut de Autoretrat o Autoretrat en blau i de Cavall 
clapat del 1895, veritables manifestos pictòrics duts a 
terme sota el segell de lôautorepresentaci· i 
lôalĀlegoria, s·n senyals extraordin¨riament forts que 
ja anuncien un destí fora del que és comú. Van 
Dongen sôinstalĀl¨ definitivament a Par²s el 1899, al 
turó de Montmartre, on pintors de fira i sense un ral, 
ballarines de revista i cabaret, prostitutes, marginats 
de tota índole i burgesos alienats formaven una 
societat subterrània que inspiraria el seu univers 
gràfic i pictòric.  
 
 
 
 
 
 
 
 

 



Sala 2: París, el dibuix 
 
Van Dongen deix¨ lôestil simbolista dels seus inicis (il·lustracions per a la revista De 
Vrije Kunst) per un realisme amb connotacions socials fortes, que assolí el seu punt 
àlgid en els dibuixos sobre la guerra dels Bòers per a la revista satírica holandesa De 
Ware Jacob. 
Dôaltra banda, Van Dongen demostrà una predilecció especial pel caràcter pintoresc 
dels barris calents de Rotterdam, Anvers, Amsterdam o París, amb les cases de 
barrets amb llums vermells i aquelles dones públiques immòbils als aparadors. El 
dibuix li permetia captar sense ser vist unes escenes de gran realisme. ñHavia llogat 
una habitaci· en una dôaquestes cases. Hi feia els meus petits dibuixos a la claror del 
quinqu®ò, explic¨ lôartista. 
A París, entre el 1900 i el final del 1903, abandonà la pintura, versemblantment per 
problemes econòmics. Gràcies a la mediació de Théophile Steinlen, col·laborà amb els 
diaris sat²rics de lô¯poca (LôAssiette au beurre, Le Rire, LôIndiscret, Le Frou-Frou), dels 
quals obtingué els recursos per tirar endavant la llar que acabava de formar amb Guus 
Preitinger, una compatriota també pintora. Va il·lustrar un número sencer de la revista 
LôAssiette au beurre (26 dôoctubre de 1901) dedicat al tema de la prostituci· vist des de 
la perspectiva de la condició de la prostituta. 
A través de la pràctica del dibuix, Van Dongen reafirmà les seves idees polítiques 
anarquistes, alhora que va anar trobant a poc a poc la seva maduresa expressiva. 
El propietari del Moulin de la Galette va descriure Van Dongen ñcorrent darrere les 
ballarines i dibuixant-les al mateix tempsò. Aquest testimoni confirma, com si calgu®s, 
el talent extraordinari de lôartista per captar en directe aquestes escenes esvalotades, 
els temes pintorescos o les multituds en moviment, gràcies a un traç precís, incisiu i 
magistral. 
 
 
Sala 3. Del tachisme al fauvisme 
 
Avalat per Paul Signac i Maximilien Luce, Van Dongen exposà al Salon des 
Indépendants del 1904. La seva presència va ser remarcada especialment per Charles 
Morice, un cr²tic dôart molt influent de la revista Le Mercure de France. I encara més, 
Van Dongen organitzà, durant el 1904, la seva primera exposició individual a la galeria 
dôAmbroise Vollard, en qu¯ es mostraren m®s de cent obres: quadres amb paisatges 
dôHolanda, Par²s i la costa normanda, dels quals una selecci· destacada es troba en 
aquesta exposició. 
Van Dongen segueix els passos dels seus contemporanis, els impressionistes i Claude 
Monet; despr®s consolida ben aviat un llenguatge personal, marcat per lôagitaci· i 
lôefervesc¯ncia dels colors i les formes, en la l²nia del divisionisme de Paul Signac i del 
seu compatriota Otto van Rees. Van Dongen es declar¨ ñtachistaò, i port¨ el principi de 
la pinzellada espont¨nia de color al seu punt m¨xim; ñtocs juxtaposats com si eixugu®s 
el pinzellò, escriuria un cr²tic. La s¯rie El carrousel de porcs ®s testimoni dôaquesta via 
nova i personal que pren lôartista i que el portar¨ progressivament cap al fauvisme. Van 
Dongen va ser present amb dues obres al Salon dôAutomne del 1905, sobre el qual el 
crític Louis Vauxcelles deixaria anar la c¯lebre expressi· de ñDonatello chez les 
fauvesò [Donatello entre les feres]. Van Dongen expos¨ gaireb® alhora a la galeria 
Druet unes teles que el mateix cr²tic qualificaria dôñorgies torrencials de colorò. Aquest 



període tachista va conèixer el seu apogeu amb la tela monumental A la Galette, 
presentada al Salon des Indépendants del 1906, una obra magistral concebuda com 
un veritable manifest en resposta a les aportacions dôHenri Matisse. M®s tard, lôartista 
decidiria dividir aquesta gran obra en sis quadres independents per raons de mercat; 
tres dôaquests sôhan pogut reunir en aquesta exposici·. 
 
 
Sala 4: El Bateau-Lavoir. En companyia de Picasso i Fernande 
 
A partir del 1905, Van Dongen sôinstalĀl¨ al Bateau-Lavoir, un edifici insalubre situat a 
la part alta de Montmartre, amb la seva dona Guus i la seva filla Dolly. El seu taller era 
contigu al de Picasso i tots dos artistes cultivaren uns lligams de forta amistat. La 
companya de Picasso, Fernande Olivier, reflecteix a les seves memòries (Picasso et 
ses amis i, més tard, Souvenirs intimes) aquest estret vincle que va existir entre els 
dos artistes i el seu entorn. 
Fernande Olivier escriu a Souvenirs intimes: ñPablo adorava la petita óGusieô i hi jugava 
sense treva; ella li feia fer tot el que volia. Jo aleshores no sabia que li podien agradar 
tant les criatures. A nosaltres ens hauria agradat tenir-ne una de nostra, però com que 
aquest desig no es complia ens hav²em dôacontentar amb la petita Van Dongen.ò 
Van Dongen i Picasso compartien un mateix gust per ñlôeleg¨ncia provocadora i 
b¨rbaraò de la dona, her¯ncia dôuna filiaci· baudelairiana: ñpintors de la vida modernaò, 
els agradava més el circ que el teatre, els atreia el submón, les prostitutes i les 
ballarines de barraca de fira. ñBarraques, domadors de gossos, vagabunds, potser 
tamb® bandits, tots amics!ò, declararia Van Dongen. 
Des de la seva arribada al Bateau-Lavoir amb Picasso, Fernande havia deixat de 
posar com a model pels pintors de Montmartre, una activitat que reservava al seu 
amant, de gelosia llegend¨ria. Ja sigui aprofitant el moment dôuna ruptura moment¨nia 
de la parell a final de lôagost del 1907 o fruit de certa toler¨ncia pel treball a domicili, el 
fet és que Van Dongen va fer una sèrie de retrats de Fernande, de factura molt 
diversa, que aleshores sôimpos¨ com la seva model principal, juntament amb la seva 
dona Guus. Lôartista desgrana, a trav®s del personatge de Fernande Olivier, el g¯nere 
femen² com a extrapolaci· ˈde la fr¨gil i delicada cortesana a lôespanyola robusta, tot 
passant per la prostituta embrutida per lôabsentaˈ per exacerbar una sensualitat 
sempre present. Van Dongen experimenta en lôart del retrat, del qual esdevingu® un 
mestre, amb uns enquadraments molt ajustats i unes perspectives sense precedents, 
que fan dôaquesta part de la seva obra una barreja subtil entre lôexpressionisme 
pictòric i la instantània fotogràfica. 
 
 
Sala 5: Els anys ñfauvesò 
 
El llenguatge de Van Dongen evolucion¨ cap a una forma dôexpressionisme. Les 
escenes dôalegria colĀlectiva del Moulin de la Galette o el ball de la Mattchiche van 
donar pas progressivament als retrats. Primer, Van Dongen pint¨ les models que ñtenia 
a m¨ò: Guus, Dolly, Fernande.  
El 1907, Van Dongen va ser testimoni al Bateau-Lavoir de la gènesi de Les 
Demoiselles dôAvignon, obra seminal del cubisme picassi¨. Lôartista es qued¨ al marge 
dôaquesta revoluci· formal i va escriure per justificar-se: ñun art que fos nom®s ci¯ncia 



seria un suµcidiò. La seva pintura, centrada cada vegada m®s en la dona, expressava 
un erotisme que anava a deshora amb la seva època i va provocar una reacció, si més 
no pudibunda, del poeta Guillaume Apollinaire, que el fustig¨ com ñel pintor de les 
vergonyes ciutadanesò. £lie Faure evocava la calor exaltada dôaquells cossos i una 
bestialitat que a poc a poc conqueria lôesperit. Van Dongen no deixava de repetir que 
lôimpudor era una virtut. En aquell context de canvi radical i sense precedents de les 
regles de la composició en la pintura occidental establertes a partir del Renaixement, 
Van Dongen expressà la seva pròpia orientació estètica, amb Les lluitadores o Les 
lluitadores de Tabarin, en qu¯ la definici· de lôespai del quadre permet una exhibici· de 
la carn, del desig, de la feminitat i de lôambival¯ncia del desig sexual. A les obres de 
Van Dongen pertanyents a aquest període clau, la prostituta assoleix la funció de 
lôantiga hetera sagrada i la ballarina de cabaret i la mateixa dona de lôartista 
esdevenen, sota el seu pinzell, uns aut¯ntics ñ²dolsò. 
Lôany 1908, Van Dongen expos¨ a la galeria que havia obert Daniel Henry Kahnweiler, 
gràcies al qual presentà les seves obres també a Alemanya, on va entrar en contacte 
amb els pintors expressionistes alemanys de Die Brücke. 
 
 
Sala 6: Exotisme 
 
Lôhome dels suburbis de Rotterdam se sentia atret pels ñpaµsos llunyans, c¨lids i 
ex¸ticsò. Lôhivern del 1910-1911, Van Dongen viatjà a Espanya. Va ser el seu primer 
contacte amb lôarquitectura morisca, els palaus ¨rabs i els minarets de les mesquites, 
el contrast entre els carrerons foscos i les parets emblanquinades de calç reescalfades 
per un sol ardent. Ara bé, Van Dongen se sentia captivat sobretot per la mirada de les 
andaluses, el moviment dels cossos de les ballarines de flamenc amb les seves 
panderetes seguint uns ritmes endiablats, els colors dels teixits amb motius florals dels 
mantons de Manila, que donaren a la seva pintura un cert aire ñmatissi¨ò. Tot i aix¸, les 
obres espanyoles i orientals mostren una fascinaci· distant de lôartista davant les 
seves models; lôaura misteriosa sota la mantellina, el barn¼s o darrere els vels en s·n 
testimoni. El juny del 1911 va inaugurar una exposició a la galeria Bernheim Jeune, 
que duia el t²tol: ñHollande, Paris, Espagne, Marocò; la mostra ratific¨ la influ¯ncia dels 
seus viatges als països del Sud en la seva producció.  
ñEuropeu o ex¸tic segons li convé, Van Dongen té un sentiment personal i violent de 
lôorientalisme. [...]Aquesta pintura fa olor dôopi i dôambreò, va escriure Apollinaire el 
1913. Van Dongen viatjà a Egipte aquell mateix any, i remuntà el Nil fins a Tebes, on 
posà enmig de les ruïnes. Aquest contacte amb lôEgipte dels faraons va marcar un 
veritable gir en la seva obra, que ja no es limitarà als temes i els colors orientals. 
Lôartista repr¯n la funci· del dibuix en una obra depurada: un tra­ segur i prec²s que 
recorda sovint les seves caricatures del començament i un llenguatge cromàtic basat 
en grans colors plans o monocroms. El 1913, Van Dongen sembla que va voler tancar 
aquest cicle amb una gran composició provocadora; el caràcter obertament 
exhibicionista de Tableau o El xal espanyol, una obra de composició, va provocar un 
esc¨ndol i fou despenjada per la policia al Salon dôAutomne dôaquell mateix any. 
 
 
 
 



Sala 7: Els ñann®es follesò 
 
ñEl món és un gran jardí, tot ple de flors, tot ple de males herbes. [...] La gràcia del 
nostre temps ®s que tot ho podem barrejar, tot ho podem mesclar: realment ®s lô¯poca 
c¸ctelò, afirm¨ Van Dongen.  
El 1912 lôartista es va traslladar a un taller al carrer Denfert-Rochereau, on va oferir els 
seus primers famosos ñballs Van Dongenò. Autoretrat com a Neptú  testimonia aquesta 
nova i passatgera sociabilitat del pintor. En aquella època va conèixer el modista Paul 
Poiret, que va esdevenir un dels seus clients. Les siluetes femenines sôallarguen; Van 
Dongen es converteix en ñel pintorò de la noia andr¸gina del per²ode dôentre guerres, 
aquella dona, que alliberada de la tutela marital, pren un nou lloc en la societat. La 
trobada de lôartista amb la marquesa de Casati, representada dôesquena al quadre Pila 
amb flors i figura extravagant del Par²s dôaquells années folles, i més tard amb Jasmy 
Jacob, que fou la seva companya a partir del 1917, van introduir Van Dongen als 
cercles de la vida social parisenca. SôinstalĀl¨ a la Villa Saµd, als l²mits del Bois de 
Boulogne, i després, el 1922, al carrer Juliette Lamber, en una mansió molt luxosa, 
transformada en showroom dedicat completament a la seva pintura. El rebel del turó 
de Montmartre sôhavia convertit en una mena de Gran Gatsby. Les personalitats m®s 
destacades de lô¯poca venien a posar per a Van Dongen: dôAnatole France a Anna de 
Noailles, sense oblidar nombroses personalitats del m·n de lôespectacle: Genevi¯ve 
Vix, Lili Damita, Yves Mirande, Lucien Guitry o Arlettyé Sempre animat per un bri de 
provocaci·, Van Dongen declar¨ que li agradava ñall¸ que brilla, les pedres precioses 
que lluen, els teixits tornassolats, les dones belles que inspiren el desig carnal... i la 
pintura em dóna la possessió més completa de tot això, perquè el que pinto sovint és 
la realitzaci· obstinada dôun somni o dôuna obsessi·...ò £douard des Couri¯res, lôautor 
de la primera monografia sobre Van Dongen apareguda el 1925, evoca, en canvi, una 
certa dist¨ncia de lôartista, i el mostra com un moralista o un pintor historicista. 
 



 
 
 

5. OBRES COMENTADES 
 
 
Cavall clapat 
(Hall) 
 

Van Dongen va pintar aquesta obra monumental sobre 
una senzilla tela de lli, a lôestudi que li havia muntat el 
seu pare al negoci familiar de malt. Probablement 
enrotllada, lôartista se lôemportar¨ a Par²s, i m®s tard, 
muntada sobre un bastidor, trobarà un lloc privilegiat 
en cadascun dels estudis de lôartista. La documentaci· 
fotogr¨fica mostra que lôobra sempre ha ocupat un lloc 
destacat als diversos estudis, ja fos al carrer Denfert 
Rochereau, com a la Villa Said, col·locada al davant de 
la primera versió de El tango de lôarc¨ngel, o a lôestudi 
del carrer Courcelles. 
Aquesta obra representa un animal estranyament 
h²brid. Lôabillament dôocell, el darrere imposant dôun 
cavall de tir, aix² com la pres¯ncia dôun cavall alat aeri 
que representa el talent del seu poble, mostren les 
seves contradiccions fonamentals: quedar-se enganxat 
a terra o, al contrari, prendre embranzida, desafiar les 
lleis de la gravetat i dirigir-se cap a un univers més 
espiritual. Una taca de color al musell trenca lôobra 
monocroma; ®s dôun «rosa suau», escriu Van Dongen, 
i representa lôenergia brutal dôuna respiraci· c¨lida i 
poderosa. Lôartista opta, per primera vegada, per 
remarcar la silueta de lôanimal dôuna manera tan 
oberta; una silueta reforçada a la gropa amb amples 
pinzellades perpendiculars al traç, i difuminades en 
una boira grisosa al coll i a les potes de davant de 
lôanimal. 
 
 
Zelandesa 
(Sala 1) 
 

Aquest retrat de la zelandesa forma part dôuna s¯rie de 
petits quadres pintats a lôoli dôunes obres dutes a terme 
a lôaire lliure entre el 1894 i el 1895 al barri de Voorha- 
 
 
 

 



ven, a la vora de Rotterdam, on vivia la fam²lia del pintor. Alguns dôaquests quadres 
sôexposarien a la galeria Vollard de Par²s lôany 1904. 
Si observ¨vem en aquests paisatges holandesos, ensopits en un somni o en lôavorriment 
dôun diumenge, parafrasejant el periodista Tom Schilperoot, una influ¯ncia de Rembrandt, 
amb aquest retrat de la zelandesa ens trobem davant dôuna obra a part, la llum ®s com en 
un estudi de cinema, i a més, en aquesta obra premonitòria de Van Dongen tot sembla 
anunciar el futur llenguatge del cinema: el pla general, lôaplanament de la imatge a trav®s del 
teleobjectiu i la mobilitat extrema del primer pla. La model és extraordinàriament bonica i 
serena.  
Tom Schilperoot va convidar Picasso a Holanda el 1905. Picasso va tornar amb unes obres 
noves que assenyalaven el final de lôaustera ¯poca blava, fortament marcades per aquell 
mateix prototip de les dones del Nord, proveïdes de còfies i amb un cutis del color de la llet. 
 
 
Autoretrat en blau 
(Sala 1) 
 

A Autoretrat en blau, Van Dongen es representa a si mateix amb una silueta dôun to blau 
tirant a negre, davant dôuna finestra per la qual entra la llum natural, ¼nica font de claror de 
lôescena; rebutjant el clarobscur, el quadre imita lôefecte del contrallum fotogràfic. Sembla 
que lôartista posa al negoci familiar de malt, davant dôun mirall; el segon pla deixa entreveure 
per la finestra els pals dels vaixells de Voorhaven (lôavantport) de Delfshaven, el barri de la 
seva infància. En aquesta obra el pintor adopta una actitud triomfadora; les mans a la 
butxaca, el cap tirat enrere i el cos lleugerament inclinat revelen una actitud «intrèpida» de 
lôartista. Posa com si sôestigu®s comen­ant a moure, i si es representa amb les mans a la 
butxaca és per no donar una imatge apàtica o indolent. És un autoretrat amb un físic 
autoritari, dôun individu disposat a lluitar, o almenys a superar les adversitats. 
 
 
Revista LôAssiette au Beurre  
(Sala 2) 
 

La tardor del 1899 Van Dongen sôestableix a Montmartre, a Par²s, de manera definitiva, amb 
Guus, la seva dona. Lôartista es troba en un estat dôindig¯ncia bastant accentuat. Feia 
algunes «instantànies», «uns gargots amb llapis o amb tinta» per satisfer les seves 
necessitats. Seguint la recomanació de Steinlen, el diari satíric compra diversos dibuixos de 
Van Dongen el juliol del 1901. Aleshores lôartista coneix el cr²tic F®lix F®n®on, personatge 
influent, que li permetrà col·laborar a La Revue Blanche. Lôoctubre del 1901, rep un enc¨rrec 
per il·lustrar un número sencer de la revista Lôassiette au beurre, titulat amb ironia: «Petite 
histoire pour petits et grands nenfants» [Petita història per a petits i grans ninfants]. Crea una 
sèrie de 16 dibuixos, amb un format més gran sobre paper, que mai no havia fet abans. Hi 
explica la hist¸ria dôuna noia jove amb una filla que ha estat abandonada pel seu amant i per 
sobreviure es converteix en prostituta. Al començament serà important gràcies a la seva 
bellesa, però després arriba la decadència amb la malaltia i la mort. És una novel·la negra, 
la criatura de la pobra noia haurà de seguir el mateix destí que la seva mare. El conjunt dels 
dibuixos tenen un traç de tinta molt precís, realçat amb lavis, i mostren una influència molt 
clara de Toulouse-Lautrec. 



Van Dongen va fer nombroses il·lustracions entre el 1901 i el 1903 per a altres revistes, en 
especial Le Rire, LôIndiscret, Le Rabôlais. T® predilecci· per ilĀlustrar lôalta societat i les dones 
mundanes. 
 
 
Paraigües o Quatre persones afanyant-se sota la pluja 
(Sala 3) 
 

Uns quants mesos abans de pintar aquest quadre, Van Dongen havia fet una il·lustració per 
a la revista LôIndiscret sobre aquest mateix tema dels transeünts amb els caps enfonsats 
protegint-se de la pluja. Malgrat que aquesta obra data del 1903, any en qu¯ lôartista torna a 
la pintura despr®s dôuns quants anys dôabstin¯ncia, ®s encara de l²nia postimpressionista, i 
és excepcional per diverses raons. La seva horitzontalitat: la vorera al fons, les línies 
creades pels paraigües i també pels peus dels vianants, creuen una taca que segueix una 
línia vertical que simula el moviment de la pluja sobre els vidres. El llenguatge tachista que 
Van Dongen va adoptar cap al 1904-1905, del qual podem veure aquí els primers fruits, 
permet alhora la restituci· dôun efecte de liq¿efacci· i un efecte de posada en moviment de 
la imatge, completament in¯dit per a lô¯poca, i del qual descobrirem la sistematitzaci· amb 
els futuristes cinc anys més tard. Aquest quadre va pertànyer al cineasta Jacques Tati, autor 
de Les vacances de Mr Hulot. Ens podem permetre de pensar que el cineasta va posar els 
ulls en el quadre de Van Dongen per la forta impressió que causa la imatge en moviment. 
 
 
El circ 
(Sala 3) 
 

Van Dongen se sentia atret pel circ, com Picasso o Apollinaire, i molts altres artistes de 
començament del segle xx. Freqüenta el circ Medrano amb assiduïtat, de vegades en 
companyia de Picasso. Aquest món del qual la societat industrial sembla que confirma el 
declivi, el fascina perquè en el seu interior no hi ha lloc per a les convencions socials: els 
artistes sôexhibeixen amb postures indecents. Van Dongen pinta una dona de goma, una 
pallassa filiforme, unes amazones fent equilibris, però també nombrosos pallassos de la cara 
trista. Perqu¯ el m·n del circ est¨ impregnat, per a Van Dongen, dôuna nostàlgia profunda. 
Lôany 1904, pinta una s¯rie dôobres sobre paper, s·n escenes preses en viu dôuna 
companyia de circ, en què apareixen especialment Saucisse i Pépino. Amazones acròbates 
del Circ Medrano (1905) marca un veritable gir en lôobra gr¨fica de lôartista: el traç es confon 
amb una silueta ben marcada, és precís, net, eficaç i dóna als cossos una expressió de 
mobilitat, pesantor i força, tot alhora. 
 
 
 
 
 
Moulin de la Galette 
(Sala 3) 
 

Amb A la galette, obra çdesaparegudaè lôexist¯ncia de la qual ha estat descoberta en un 
període recent, Van Dongen assoleix el punt àlgid del seu període tachista, conseqüència 



del neoimpressionisme. Aquesta obra havia de «respondre» al repte llançat per Matisse al 
Salon des Indepéndants del 1905. Als anys cinquanta, moment en què els negocis no li 
anaven gaire bé, Van Dongen va tallar el quadre en sis parts. En podem observar tres que 
hem pogut reunir en aquesta mostra. La primera, Lôaranya, era la part central superior del 
quadre original, al voltant de la qual sôorganitzava la resta de la composició. El tema de la 
llum, de la seva difracció i la brillantor dels penjolls de cristall proporcionaven la millor 
coartada possible a la tècnica tachista, és a dir, un tractament de la forma i el color a través 
de grans taques dôun pinzell gruixut. La part baixa del quadre està dedicada a la sala i als 
seus ocupants. És la fauna que freqüenta el Moulin de la Galette, un antic molí convertit en 
lloc de plaer, fins i tot de llibertinatge. Sôhi ballava la c¯lebre dansa de la Mattchiche, dansa 
çpicantè en qu¯ els cossos sôacostaven per tocar-se, més enllà dels límits permesos per les 
convencions de lô¯poca. 
Si observem atentament la segona «part» del quadre que podem veure en aquesta 
exposició, constatem un canvi estilístic en el tractament dels ulls de la dona que està en 
primer pla, uns ulls llargs de colors contrastats. Dôaqu² es dedueix que A la galette no és tan 
sols la gran obra que havia de cloure el període tachista, sinó la que duia el germen del seu 
futur llenguatge pictòric. 
 
 
 
Retrat de Daniel-Henry Kahnweiler 
(Sala 4) 
 

El Retrat de Daniel-Henry Kahnweiler es va fer entre el 1907 i el 1908. El comprà Óscar 
Ghez als anys seixanta, Kahnweiler diria al nou propietari: ñEl retrat que em va fer Van 
Dongen és, en realitat, un fragment del retrat original, que feia 100 x 81 cm. Al fons es veia 
una ballarina amb mallot. Per sort, en conservo una fotografia. Vaig perdre aquest retrat a 
les vendes per embargament de després de la Primera Guerra Mundial i no sé qui el va 
mutilar després.ò (carta del 10 de febrer de 1966). Originalment, el model estava assegut 
davant una taula sobre la qual hi havia un llibre. Al fons es veia una de les criatures amb 
mallot, tret característic de la pintura que feia en aquell moment. No hi ha cap dubte que va 
ser el mateix Van Dongen que va retocar el quadre, com ja havia fet amb Lôidol, ñtornant a 
enquadrar la composició, per fer-ne una de m®s austera i plena de misteriò. Tal com havia 
fet amb al seu Autoretrat fauvista, més tard Van Dongen va recobrir el fons original amb un 
color pla monocrom, dôun to vermell de sang, i el va tornar a signar. 
 
 
Autoretrat fauve 
(Sala 4) 
 

Seria interessant saber qui va posar el nom de fauvista a aquest autoretrat: va ser Van 
Dongen mateix o el seu entorn que va considerar que aquest és el més «salvatge» de tota la 
s¯rie dôautoretrats de lôartista fets durant el 1908 i el 1909. En qualsevol cas, ®s el m®s a la 
vora dôuna m¨scara primitiva: una mirada molt blava, que agrada a lôartista donar-se a les 
seves autorepresentacions, suavitza els trets marcats, gaireb® violents dôun home rude i fort, 
que podria molt b® ser el dôun r¼stic estibador del port de Rotterdam. Al seu llibre sobre 
lôautoretrat (Le peintre nu), Philippe Dagen veu aquest quadre com un «manifest artístic». 



«Un fauvista que es pinta a la manera fauvista», la seva posició no podria estar més ben 
afirmada que en primera persona, el seu estil més ben palès que a la seva pròpia cara. El 
comentari més adequat per a aquesta tela seria, doncs, el que va fer Arthur Cravan: «Van 
Dongen ha fet coses admirables. Duu la pintura al cor. Quan xerro amb ell i meôl miro, 
môimagino les seves c¯lĀlules plenes de colors, la seva mateixa barba i els seus cabells 
porten verd, groc, vermell i blau al seu interior». 
 
 
La lligacama 
(Sala 4) 
 

Aquest quadre de Van Dongen representa un nou estil de lôartista que succeeix al per²ode 
tachista. Aquest estil es caracteritza per una silueta reforçada amb el color blau que sembla 
que desenganxi la figura del fons to per to, a través de grans colors plans. La influència 
dôHenri Matisse i del seu quadre monumental La joie de vivre, que va ser presentat al mateix 
temps que A la galette al Salon des Indepéndants, és ben palesa; és probable que 
lôholand¯s se sent²s çendarreritè en una evoluci· colĀlectiva que apuntava a definir unes 
noves lleis del color expressiu. Aix², al cap dôuns mesos, Van Dongen va dur a terme una 
s¯rie dôobres important que seguia aquests nous principis: La ballerine borgne et son enfant, 
La ballerine borgne saluant, Ma femme et sa gosse, entre dôaltres. 
A part de lôestil de lôobra, La lligacama ®s una pe­a clau en la carrera de lôartista, ja que duu 
a terme una nova representació de la dona que es relaciona amb una sensualitat torbadora. 
El barret dôala ampla, en el qual Kuspit veu el símbol del poder de la dona, amaga la cara de 
la model, lôenvolta de misteri mentre que aquesta mostra a la concupisc¯ncia de la mirada el 
seu cos completament nu (vegeu Tableau o El xal espanyol, 1913). Objecte de la fantasia, la 
model es manté allunyada, amb la mirada inabastable, mentre el seu cos ®s a lôabast de la 
mà. 
 
 
Modjesko, cantant soprano  
(Sala 5) 
 

Aquesta obra del 1907 ®s probablement una de les obres mestres de lôartista. Les models de 
Van Dongen són, en general, objectes de les seves fantasies; dôuns somnis masculins que 
no desemboquen necess¨riament en la satisfacci· del desig, sin· que redueixen lôhome a 
lôestat dôesclau (Salomé o Tableau o El xal espanyol), o es fixen en la cara fosca de la 
feminitat. Donald Kuspit remarcava que hi havia alguna cosa més que la «simple observació 
de les dones marginals» en Van Dongen; «la dona es converteix per a ell en un element 
absolut, a trav®s del qual lôhome pot dur a terme la seva identitat, i convertir-se realment en 
ell mateix». 
La pell groguenca dôuna lluminositat extrema est¨ embolcallada dôuna gamma de 
clarobscurs vermellosos, que trobem també en altres quadres, com a Les lluitadores de 
Tabarin. La silueta vermella ®s ben present a la m¨, alhora que d·na relleu a lôescot 
exuberant. El gitano transvestit es transforma en una gran diva sota el pinzell de Van 
Dongen; amb la boca ben oberta, sembla que el seu cant arribi fins a nosaltres. 
 
 



Les lluitadores de Tabarin 
(Sala 5) 
 

Van Dongen pinta Les lluitadores de Tabarin quan torna del seu viatge a Holanda, durant el 
primer semestre del 1907. El tema ®s ¼nic en lôobra del pintor, que va donar m®s 
importància al retrat aïllat o com a molt dues o tres dones elegants. Aquesta vegada es 
tracta dôun veritable harem: nou lluitadores amb mitges ajustades del ball Tabarin, un dels 
locals de Montmartre que, juntament amb les Folies Bergères i el Moulin de la Galette, 
agradava m®s a lôholand¯s. £s m®s que probable que Van Dongen pint®s aquest quadre 
despr®s dôhaver vist Les senyoretes dôAvignon a lôestudi de Picasso, que van compartir 
durant un temps en tornar del viatge. Les dues obres comparteixen els temes del gineceu, la 
bacanal i la fantasia, manllevats del gènere de les Banyistes de Cézanne, quadre exposat a 
Par²s a la mort dôaquest darrer el 1907 i que, tant Matisse com Derain interpretaran per la 
seva banda dôuna manera virgiliana. Un m·n dôuna nuesa innocent i paradis²aca, anterior a 
la poma, Picasso i Van Dongen escullen una sexualitat de baixos fons i de falses aparences. 
Lôobra de Van Dongen comparteix amb la de Picasso unes regles formals: el fracàs del 
dispositiu de la perspectiva heretat del Renaixement amb un vel que bloqueja la mirada a la 
superf²cie del quadre, i lôabs¯ncia de qualsevol relaci· intersubjectiva entre els personatges 
representats les mirades dels quals sôadrecen nom®s a qui mira el quadre. 
 
 
Sirena espanyola 
(Sala 6) 
 

El viatge de Van Dongen a Espanya el 1910 va ser la font dôinspiraci· de nombrosos retrats 
dôandaluses, gitanes o ballarines de flamenc. La sirena espanyola és un dels pocs nus 
dôaquesta s¯rie. Tal com passa a Tableau o El xal espanyol, la model sôexhibeix de manera 
insolent o almenys sense pudor. Aquest quadre sembla una al·lusió a Gauguin, a les 
tahitianes que posaven per al pintor de lôescola de Pont-Aven... Els tons són resplendents: el 
marr· tenyit de vermell, lôhalo verd que domina la model i la pell de color dôivori tradueixen 
una gran delicadesa en la sensualitat. 
 
 
Autoretrat com a Neptú 
(Sala 6) 
 

ñ[...] no hi ha cap dubte de com va ser el ball dedicat al mar que Van Dongen ofer² lôany 1922 
i en el qual Nicole Groult es va vestir de sirena. Joies de pacotilla, collarets de perles verdes 
i vermelles, anells i penjolls geom¯trics, arracades que no fan sin· evocar lôantiguitat... S·n 
contemporanis del paquebot que navega darrere un déu que, sens dubte, canta més 
fàcilment una ària de La belle Hélène dôOffenbach: óCe barbu qui sôavance, bu qui sôavance, 
bu qui sôavanceô encara que aquest es refereix m®s a Agam¯mnon que no pas a la 
mitologia. Paquebot dels creuers, dels transatlàntics, de les festes i dels còctels. Són dues 
realitats de Van Dongen; la primera: óLa gr¨cia del nostre temps ®s que tot ho podem 
barrejar, tot ho podem mesclar: realment ®s lô¯poca c¸ctelô, i la segona: óLa pintura ®s la 
mentida més bonicaô.ò 
Daniel Marchesseau 
 



Tableau o El xal espanyol 
(Sala 6) 
 

Lôescena sembla que est¨ ilĀluminada artificialment, amb l¨mpades dôacetil¯, mentre que la 
cara es troba en una zona dôombra m®s aviat verdosa. Lôartista repeteix, amb aquesta obra, 
una situació que ja havia representat al seu altre quadre famós Lôidol (1908), en què la 
mateixa model, la dona de lôartista, nom®s ofereix com a l²mit del seu exhibicionisme imp¼dic 
la seva cara, és a dir, la seva identitat. Un mendicant simiesc ïpotser el vell de Suzanne?ï, 
arrupit, mostra al mateix temps un estatus de marginat, dôimpot¯ncia i alhora una certa 
voluntat de reivindicació. 
Durant la seva exposició al Saló de Tardor el 1913, aquest quadre va ser despenjat per la 
policia. Lôesc¨ndol va ser objecte dôuna campanya de premsa important, en què la premsa 
de dretes i la dôesquerres es van enfrontar. Henri Matisse, qui prendria partit a favor de 
lôartista, juntament amb Marquet, Camoin, Valtat, Francis Jourdain i S®gonzac, contra els 
seus censors, escriu en una carta a Charles Camoin, irònica i clara: «Van Dongen ha fet 
créixer la seva reputació per un petit escàndol al qual ha contribuït molt que Desvallières fos 
tan púdic. (Associat del Saló de Tardor)». 
 
 
Jasmy Jacob 
(Sala 6) 
 

A Jasmy Jacob, coneguda com Jasmy «la divina», però també «la terrible», la descriuen 
com una dona extremadament orgullosa. Jean Melas-Kyriazi, a la seva obra Van Dongen 
après le fauvisme, afirma fins i tot que Jasmy va utilitzar el pintor per «conquerir el París de 
lô¯poca i satisfer la seva ambició de brillar». Van Dongen la va conèixer el 1916 i va ser la 
seva companya fins al 1927. La marquesa Casati i Jasmy Jacob són els dos personatges 
femenins que faran allunyar el pintor dels pàries i marginals de la Butte Montmartre i de 
Montparnasse, per introduir-lo als salons i els casinos on es reuneixen lôalta societat i les 
dones mundanes. Van Dongen descobreix un ambient pintoresc i alhora seductor; Jasmy hi 
veu el negoci assegurat. Lôarquitecte Francis Jourdain, que apreciava la pintura de Van 
Dongen, va descriure Jasmy com un personatge amb una elegància sòbria, però amb un 
gust molt determinat. 
Els retrats que Van Dongen va fer de Jasmy mostren una dona segura de si mateixa, altiva i 
amb un perfil aquilí. En aquest quadre, que va donar ella mateixa al Museu Nacional dôArt 
Modern lôany 1946, sembla que examini el seu m·n de dalt a baix, amb una mirada buida, 
gairebé absent. 
 
 
Natura morta amb tetera 
(Sala 7) 
 

£s ben sabut que la natura morta ®s un g¯nere secundari per a Van Dongen, que sôocupa 
en primer lloc de lôart del retrat. Tot i aix¸, va pintar rams de flors: hort¯nsies, crisantems, 
lilàs, etc.  
Aquesta natura morta amb tetera ®s ¼nica en el seu g¯nere en tota la producci· de lôartista. 
Pintada el 1913, mostra lôhabilitat t¯cnica extraordin¨ria de lôartista, que domina lôespai i la 
sensació de profunditat a partir dels colors plans i de la rotació dels rectangles de la taula a 



lôinterior del marc del quadre. La construcci· de lôespai no segueix les lleis de la perspectiva i 
aniquila la profunditat des dôun punt de vista picat que deforma lôespai immediat. El fons 
dôaquest quadre ®s una obra formal poderosa, i trobem un bon nombre dôanalogies en altres 
obres cubistes contemporànies. 
 
 
Pila amb flors 
(Sala 7) 
 

Aquest quadre assenyala lôentrada de la pintura de Van Dongen en lô¨mbit de lôeleg¨ncia, 
que caracteritza tan b® la seva pintura del per²ode dôentreguerres. Lôartista representa Luisa 
Casati dôesquena i mirant-se al mirall, lôacaba de con¯ixer i esdevindr¨ la seva amant durant 
algun temps. La marquesa Casati era un personatge llun¨tic i exc¯ntric. Havia estat lôamant 
del poeta itali¨ Gabriele dôAnnunzio i musa dels futuristes. La Casati t® «la porta oberta» als 
salons de lôaristocr¨cia i introdueix Van Dongen a la vida social. Amb ella, el pintor viatja a 
Ven¯cia, on far¨ diversos quadres de la llacuna. La silueta femenina sôallarga de manera 
exagerada; el llebrer que jau a la part baixa del quadre apareixerà en altres obres com a 
emblema dôun m·n refinat que Van Dongen descobreix a trav®s de les seves noves 
relacions. 
 
 




