EL MUSEU PER DINS

EL RETRAT DEL BISBE DE BARCELONA DE JOSEP BERNAT

FLAUGIER

El pintor provencal Josep Bernat
Flaugier (1757-1813) és una figura clau i
determinant en el procés d’introduccio
a Catalunya de I’estil neoclassic i en la
posterior irradiacié d’aquest model este-
tic. Amb una cultura figurativa fonamen-
tada en la recuperaci6 de les formes
artistiques classiques, va exercir un gran
ascendent sobre la generaci6 pictorica
catalana del primer ter¢ del segle XIX.
S’especialitza en pintura religiosa i en la
realitzaci6 de cicles decoratius destinats
a embellir i a dignificar les residéncies
dels prohoms barcelonins. Alhora, va
mostrar una gran inclinacio6 pel conreu
de la pintura de caire profa que, en el
context artistic catala de finals del segle
XVIII, va constituir la consolidacio
d’una tematica que, fins aleshores, havia
irromput de manera molt timida i epide-
mica en I’escena artistica.

D’enca de la seva arribada a Barcelona,
en una data propera a la década de

1780, la seva obra va comencar a palesar
la influéncia de la ciutat. Aquest vincle va
cristal litzar en un bon nombre de pro-
duccions relacionades, d’una forma
oberta o encoberta, tant amb la historia
de Barcelona com amb el seu entorn cul-
tural i social. Un exemple molt il-lustra-
tiu d’aquest tipus d’actuacions fou la seva

activa participaci6 en el programa icono-
grafic de les festes celebrades amb motiu
de la beatificaci6 de sant Josep Oriol,
I’any 1807. Relacionada amb aquesta efe-
meride, cal esmentar la representaci6
pictorica d’un dels episodis miraculosos
protagonitzats pel sant, que actualment
forma part del fons del MUHBA (MHCB
1159), institucié que també conserva
l'autoretrat del pintor (MHCB 473), una
de les escasses produccions d’aquesta
tematica que han arribat fins a nosaltres.
Tampoc no podem menystenir la contri-
bucié de Flaugier a copsar la realitat
social de la Barcelona del periode: mos-
tra un interes per la representacioé d’esce-
nes costumistes, de tradicions culturals
populars, que hem de considerar la pre-
figuracié d’un fenomen que va esdevenir
una constant al llarg de tot el segle XIX;
ens referim al descobriment que va
representar la peninsula Ibérica com a
font d’experiéncies estétiques per l'art
europeu.

Es en aquest context barceloni, marc de
referéncies cultural i clientelar, que hem
d’emplacar el retrat del bisbe de Bar-
celona Eustaquio de Azara (1727-1797),
que va ocupar el bisbat entre els anys
17941 1797. Resulta facilment imagina-
ble que la primera autoritat religiosa de

la ciutat encarregués la seva vera effigie a
un dels pintors més reconeguts social-
ment, amb la finalitat de disposar d’'una
obra d’un artista que, com indica el bar6
de Malda en diferents passatges del seu
popular Calaix de sastre, a partir de la
década de 1790 va esdevenir una perso-
nalitat prou coneguda a la ciutat i que
socialment va ser molt cobejat per una
clientela amb inquietuds estetiques i
majoritariament formada per una classe
dirigent amb un alt poder adquisitiu.
Sembla una hipotesi plausible pensar
que el pintor podia conéixer i tenir pre-
sent, com a model per a la seva represen-
taci6, una realitzacié cronologicament
anterior que, amb el mateix protagonis-
ta, havia pintat Manuel Tramulles (1715-
1791). Si comparem ambdues pintures
—la de Tramulles en parador desconegut,
tot i que se’n té noticia gracies a una
fotografia de principis del segle XX~
resulten més que evidents les coinciden-
cies compositives entre totes dues, aixi
com I'tis de determinats préstecs figura-
tius. Aquestes analogies es manifesten,
d’una manera més intensa, en la disposi-
ci6 del personatge retratat, que és repre-
sentat segons una estudiada misse en
scéne destinada a subratllar la dimensi6
erudita del personatge. Tant en un cas
com en l'altre, aquestes férmules com
positives no deixen de constituir, pero,
estereotips i convencions d’un ts retoric
de la imatge. Si considerem I’obra de
Tramulles com el precedent en el qual es
va emmirallar Flaugier per fer el seu
retrat, cronologicament hem de situar
aquest darrer entre els anys 17901 1797,
que corresponen a la probable data de
realitzaci6 del retrat de Tramulles, el pri-
mer, i a la defuncié del model, el segon.
Tot i que I'obra no esta signada, I’autoria
no admet cap mena de dubte, atés que
en la imatge es poden identificar molts
dels elements estilistics que caracteritzen
el llenguatge del provencal, aspectes que
es troben presents en altres treballs auto-
grafs seus.

Hem de congratular-nos que el MUHBA
pugui enriquir el seu patrimoni artistic
amb una obra d’un autor que, amb pro-
duccions com la que ara es presenta, va
contribuir a deixar testimoni de la reali-
tat social de la Barcelona de I’época
moderna.



